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Argument

Teza Etica abordarii si reprezentarii in studiile etnografice. Film etnografic si film
documentar aduce in discutie si cerceteaza aspecte legate de efica vizualului, analizate din
perspectiva filmului documentar (etnografic, creativ sau de autor, cu precadere observational)
si a antropologiei vizuale.

Unul din motivele principale pentru care am ales aceastd tema a fost acela ca traim
intr-o societate globala tot mai dominatd de audio-vizual, in care imaginea in miscare si,
implicit, filmul (din care ea deriva), in toate formele lui, joaca un rol central.

Am vazut cu totii, mai ales In ultimii trei ani marcati de pandemie, cit de mult s-a
impus limbajul audiovizual in modelarea constiintelor, mai cu seamd in segmentul
generatiilor foarte tinere, care utilizeaza preponderent telefoanele mobile si platformele de
social media pentru a se informa si pentru a comunica. Navigdm intr-o lume noud, tot mai
virtuald, in care reprezentarea (dar si manipularea) prin imagine (staticd si, tot mai dominant,
cea in miscare, adica video) este prevalenta.

Tehnologiile recente, care, Intr-un ritm accelerat, inoveaza si lanseaza pe piata larga
telefoane smart si alte gadget-uri conectate permanent la internet, au facilitat producerea si
difuzarea, in masd, a imaginilor de toate tipurile. Volumul lor depdseste deja capacitatea
utilizatorilor de a le ,,consuma”.

Se observa si se aduc in discutie efectele negative ale consumului excesiv, adictiv, de
social media sau de jocuri video, dar intregul fenomen nu mai poate fi stopat, el ar putea fi
cel mult controlat sau normat, intr-o masura relativa. Functiondm, asadar, in aceasta retea
suprasaturatd de vizual, in care Tnsa nu existd un cod etic pentru utilizare responsabild, care sa
vizeze multiplele ipostaze ale lantului de transmitere, de la producator/emitator (care, in cazul
de fata, poate fi orice detindtor de smartphone, calculator sau tabletd), la distribuitor (retele,
platforme, site-uri etc.) si la consumatorul de rand.

Pornind de la toate aceste consideratii si preocupdri, care tin de cadrul vast al unei
etici generale a audiovizualului, am restrans aria de cercetare la doud domenii pe care le
consider fundamentale, din punct de vedere istoric, teoretic si practic, dar si prin aplecarea
asupra aspectelor de ordin etic: antropologia vizuald (cu filmul etnografic) si filmul

documentar.



Structura tezei

Lucrarea de fata a fost structurata in trei mari capitole si un al patrulea capitol dedicat
concluziilor.

In primul capitol — Etnografie, film documentar si antropologie vizuald - puncte de
vedere — am urmdrit definirea conceptelor si explicarea terminologiei folosite si, in acelasi
timp, o familiarizare cu teoriile importante ale acestei discipline complexe. Am parcurs
cateva definitii si teorii relevante, concepte des intalnite si o foarte scurta istorie a domeniului
— cu referire la etnologie si etnografie si la cele doua directii prevalente, cea franceza si cea
anglo-saxond. Am adus in discutie teme precum: preocuparea epistemologica a antropologiei;
obiectivitatea observarii; paralela cu controversa descrisd in teoria filmului documentar, in
discursul legat de obiectivitatea versus subiectivitatea aparatului de filmat (controversa
aparutd mai cu seama ca raspuns la pretentiile filmului observational de a inregistra realitatea
obiectiv fard a interveni asupra ei); autoanaliza; gandirea criticd si autocriticd specifica
antropologiei.

Am vorbit apoi despre etnografie (intelegdnd-o in acceptia impusd de Claude
Lévi-Strauss, de etapa primara a cercetarilor antropologice) definita mai degraba ca o etapa
de lucru, cea a culegerii si a elabordrii datelor din teren (field-work), obtinute pe baza
observarii directe, etapa insa necesara atat etnologiei cat si antropologiei. Prin comparatie, in
filmul documentar, echivalentul ,,coborarii in teren” ar fi suma etapelor ce include o parte din
documentare (acolo unde se fac primele contacte cu personajele si contributorii), apoi
prospectia si mai cu seama toata perioada de filmare.

In ceea ce priveste antropologia vizuald, aceasta nu inseamni doar film etnografic.
Fotografia a fost si este, in continuare, un instrument de lucru important pentru antropologi.
Aria antropologiei vizuale este mai larga, ea include studiul tuturor reprezentarilor vizuale, de
la picturi murale, sculpturi, hieroglife, tatuaje, obiecte ale culturii materiale, la arte
interpretative (precum dansul) si la muzee, arhive, arte vizuale sau forme ale noilor medii
(new media, multimedia ethnography, sensory ethnography etc.).

Antropologia vizuala se preocupa nu doar cu producerea de cunostinte antropologice,
dar si cu prezentarea si ,,consumarea” lor. Ea manifesta in acelasi timp un interes dublu, pe de
o parte legat de materialul vizual folosit in cercetarea antropologica, iar pe cealaltd parte legat
de studiul sistemelor vizuale si al culturii vizibile. Filmul etnografic domind insd aceasta
subramura, prin capacitatea lui de a atrage un public mai larg, dar si prin asocierea lui (fie ea

de la mare distantd), cu cinematograful si televiziunea.



In urmitoarele subcapitole am trasat o scurta istorie a filmului etnografic, in paralel cu
evolutia filmului documentar, si am identificat zonele unde cele doua tipuri de film se
intalnesc, avand in vedere cateva criterii: intentia, tipul de raportare dintre cercetitor si
subiect sau metodele folosite in abordare. Am adus in discutie elemente similare observate in
comparatia dintre scrierea entografica si descrierea literard, cu accent pe romanul realist.

Am vorbit despre subgenuri ale filmului documentar de autor: documentarul
observational (in definitia lui de inceput data de direct cinema-ul american al anilor *60 sau
de alte forme si variatiuni ale metodei ,,musca pe perete”); documentarul participativ (in
forma cinéma vérité-ului lansat de antropologul si regizorul francez Jean Rouch si
antropologul Edgar Morin prin filmul Chronique d’un été, din 1960, sau in alte forme ale
abordarii participative, utilizate ulterior); documentarul bazat pe interviu si imagini de arhiva;
documentarul experimental etc.

In ceea ce priveste aparitia filmului etnografic, Marc Henri Piault considera ca
antropologul francez Félix-Louis Regnault (1863-1938) este creatorul cinematografului
etnografic'. In 1893, inainte chiar de data oficiali a nasterii cinematografului fratilor
Lumicere, Regnault aplica in cercetarea sa etnologica tehnica inregistrarii cronofotografice,
prin care urmarea sa observe si sa redea miscarea corpului uman, la diferite ,,etnii”. Doi ani
mai tarziu si In acelasi an (1895) in care fratii Lumiére faceau prima proiectie publicad a
cinematografului lor, Regnault a filmat, In cadrul unei expozitii dedicate Africii Occidentale,
la Paris, o femeie ce apartinea grupului etnic wolof, in timp ce facea vase de lut. Filmul
etnografic si cinemaul au, asadar, aceeasi varsta.

Documentarul etnografic cunoaste mai multe definitii. In lucrarea de fata, am pornit
de la definitia laxad datd de antropologul si regizorul australian David MacDougall, care il
considera o subcategorie a filmului documentar (desi nu apartine documentarului in
exclusivitate, pentru cd au existat si filme de fictiune care pot fi considerate filme
etnografice); este un film care are intentia de a studia modele, tipare culturale in societate,
fara obligativitatea de a fi realizat neapdrat de un antropolog, Insd filmul trebuie sa exprime

un interes 1n etnografie si o intelegere a felului in care functioneaza societétile.

Cat priveste filmul documentar, prima lui definitie, la care se face frecvent referire, a
fost lansatd de regizorul si teoreticianul englez John Grierson, care spunea ca filmul
documentar este o ,,tratare creativd a realitdtii”, definitie care continea de la bun Inceput o

antinomie, aceea intre fictiune si realitate, Intre creatia artistica si reprezentarea realitatii.
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' Marc Henri Piault, ,,Cinematografia etnografica”, in Pierre Bonte, Michel Izard (ed. coord), Dictionar de
etnologie si antropologie, lasi, Polirom, 2007, p.142, passim.



in continuare, am adus in discutie importanta filmului documentar, care deschide, de
fapt, istoria cinematografiei, si pozitionarea lui in cadrul celei de-a saptea arte si am analizat
aspectul realismului cinematografic, un deziderat al filmului documentar, dar si al filmului de
fictiune (sau al filmului narativ) deopotrivd. O alta diferentd observata este ca, in cazul
filmului documentar, privitorul se asteaptd sa primeasca informatii concrete, ,,non-fictive”,
alimentandu-si nevoia de a cunoaste si a intelege mai bine realitatea lumii in care triieste. In
cazul filmului narativ, spectatorul este dispus sa ignore lipsa de realitate a fictiunii, pentru a
castiga in schimb o experientd catharticd. Filmul documentar etnografic nu are ca scop
spunerea unei povesti, ci mai degraba completeaza si documenteazd o cercetare in sine. Este

in egald masura intrinsec unei cercetari, dar si rezultatul ei.

In acest punct al lucririi, am trasat cateva interogatii si teme pentru studiul ulterior: ce
anume departajeaza filmul etnografic de filmul documentar creativ; care sunt diferentele si
asemandrile dintre un etnograf si un regizor de film documentar. Aceste intrebari au
prefigurat studiul comparativ al celor doua directii. Am identificat, tot in primul capitol,
cateva raspunsuri cu privire la asemanari si deosebiri, dupa urmatoarele criterii: motivatia

realizatorului; metodele folosite; audienta (publicul); scopul final al filmului.

Cu referire la tema eticii In filmul documentar romanesc, am cautat sa descriu
contextul 1n care acesta a evoluat si cum a fost influentat in anii comunismului, incercand sa
gasesc motivul pentru care aspecte legate de eticd si deontologia imaginii au lipsit mult timp

din curriculumul regiei de film si, practic, din formarea unor generatii intregi de regizori.

In contextul larg al antropologiei vizuale in Roméinia, am punctat momentele
importante, din punct de vedere istoric, al evolutiei acestui domeniu, intr-un subcapitol
dedicat filmelor monografice si fotografiilor etnografice realizate de Scoala Sociologica de la
Bucuresti, aducand apoi in discutie prezenta filmului etnografic la Timisoara, prin faptul ca
Universitatea de Vest a fost un centru important in acest sens. In 1965 se pun bazele aici, in
primul rand gratie etnologului Vasile Tudor Cretu, unei valoroase arhive de filme etnografice,
care reprezinta rezultatele unor cercetdri de teren facute preponderent in Banat si care astazi
fac parte din Arhiva de Folclor a Universitatii din Timisoara (AFT). Am descris, in
continuare, reconstituirea filmului etnografic Bradule, Bradutule (1968, al lui Tudor Vasile
Cretu si Sandu Dragos), care, in cercetarea mea, a fost parte dintr-un studiu de caz aplicat si

un laborator de reconversie, in acelasi timp. In arhiva de folclor inca exista 84 de inregistrari



video, care asteaptd sa fie digitalizate si repuse in valoare, dintre care 60 au fost filmate pe
pelicula de 16 mm, alb-negru sau reversibila, in perioada 1963 - 1991, si prelucrate in
Laboratorul cinematografic al Universitatii. Ulterior, s-a trecut la filmarea pe suport analogic.
Tot pentru a creiona contextul general al antropologiei vizuale in Romania, de data aceasta
mai aproape de zilele noastre, am punctat aici activitatea si importanta Festivalului de Film
Antropologic de la Sibiu, initiat in 1993, si am discutat cateva filme vizionate de-a lungul

timpului la acest festival.

Tot 1n primul capitol, am dezvoltat cateva aspecte legate de traseul dintre perceptie,
receptare si public, analizdnd finalitatea unui film, prin trei criterii: cel financiar, cel al
succesului 1n festivalurile de film; cel al aparatul critic (critica, teoria si istoria filmului). Am
dedicat apoi un subcapitol istoriografiei problemei, observand numarul foarte redus al
studiilor teoretice pe marginea filmului documentar, intreprinse in Roméania, mai cu seama
intre anii 1990-2010, dar si faptul ca acest lucru se imbunatiteste Tn prezent. Am facut
referire, Tn mod particular, la trei teze de doctorat de datd recenta si aparute foarte ,,aproape
de casd”, care s-au aplecat asupra unor diferite aspecte ale filmului documentar etnografic.
Este vorba despre lucrarea lui Mihai Andrei Leaha (antropolog, realizator de film
documentar), Filmul etnografic si cunoasterea de tip antropologic. Cercetarea vizuala a
ceremonialurilor calendaristice (2012, Universitatea Babes-Bolyai, Facultatea de Studii
Europene, Scoala Doctorala ,,Paradigma Europeana™), despre teza lui lonut Suciu (jurnalist),
Studiu comparativ intre documentarea de tip etnografic si cea de tip jurnalistic (2016,
Universitatea de Vest din Timisoara, Facultatea de Litere, Istorie si Teologie, Scoala de Studii
Doctorale Umaniste) si despre teza Seeing with Feeling. Filmed Revolutions of Others, from
an Empathic towards an Involved Spectator of Documentaries (2016) a Madalinei Maria
Rosca, elaborata in cadrul programului doctoral Pro Art, de la Universitatea

Ludwig-Maximilians din Munchen.

Am considerat necesara elaborarea unui subcapitol dedicat Eticii in sine, prin cateva
consideratii generale si definitii, pentru ca etica este un concept-cheie in lucrarea de fata. Ca
disciplind filosofica, etica — un cuvant cu o lungd carierd disciplinard — inseamna stiinta
despre morala. Morala devine obiect al eticii, iar stiinta despre morala se mai numeste si
filosofie morala. Departe de a Incerca un tratat de etica, in subcapitolul respectiv am urmarit
intelegerea diferitelor domenii care se ocupd cu faptele morale (precum etica crestina sau
teologia morala) si expunerea catorva directii din filosofie, relevante pentru subiectul tezei de

fata, precum etica lui Aristotel (cea a virtutii si a caracterului moral), etica lui Kant (cea a



datoriei, cu al sdu imperativ categoric), doctrina utilitaristd sau etica lui Emmanuel Lévinas.
Am parcurs, asadar, o serie de concepte si principii etice, cu aplicarea lor in practicile
profesionale, pentru a putea vedea apoi, in capitolele succesive, cum s-au definit, pana in

prezent, aceste principii in filmul documentar sau in antropologia vizuala.

In al doilea capitol al lucrarii, Etici ale observatiei si raportdrii in etnografie si film
documentar, am aprofundat studiul in paralel al filmului documentar de autor si cel
etnografic, insistind asupra filmului observational, asupra observatiei si metodelor

etnografice.

Am dedicat un subcapitol aspectelor privitoare la legislatia si eticile in audiovizual, In
cercetare si in cinematografie, discutand conceptul de ,,consimtdmant informat”. Am analizat
cadrul legal existent in Romania, trasat prin Consiliul National al Audiovizualului si prin
doud instrumente fundamentale: Legea nr. 504 din 2002 (Legea audiovizualului) si Codul de
reglementare a continutului audiovizual (sub incidenta cdrora intra filmul). Cercetarea
etnografica, ca activitate de cercetare stiintifica, poate intra sub incidenta Legii Nr. 206 din
2004 privind buna conduitd in cercetarea stiintificd, dezvoltarea tehnologica si inovare. in
ceea ce priveste cinematografia din Romania, legislatia actuald nu prezinta norme de conduita
si nu adreseazd aspecte legate de deontologia profesionald si etica productiilor
cinematografice. Aceasta ridicd intrebdri cu privire la obligatiile etice ale regizorilor,
producdtorilor si altor profesionisti din industrie fatd de participantii la filmele lor. Concluzia
acestui subcapitol a evidentiat necesitatea existentei unei dezbateri intre abordarile juridice si
cele etice in acest domeniu.

Tema perceptiei prin observatie si a diferentei dintre a privi si a vedea, a facut obiectul
unui alt subcapitol. In etnografie, Francois Laplantine explicd in ce consta diferenta: a vedea
inseamnd a recepta imagini, a privi este mult mai aproape de ceea ce Inseamnd cercetarea

etnografica.

Dupa o scurtd cronologie a filmului documentar observational, am introdus conceptul
de privire empatica, asa cum a fost el teoretizat de unii autori ai documentarului american

inscris n curentul direct cinema, s1 mai cu seama de regizorii Albert si David Maysles.

In preambulul celui de-al treilea capitol, dedicat studiului de caz, am analizat unul

dintre cele mai discutate sau contestate filme documentare, Nanook of the North — A story of



Life and Love in The Actual Arctic (1922), care marcheaza inceputul documentarului creativ
si, nu intamplator, paseste apdsat pe teritoriul etnografiei. Considerat, oficial, drept primul
film ,,narativ non-fictional” sau documentar de lung metraj, pelicula Iui Robert J. Flaherty a
fost aclamatd, dar si criticata, in egald masurd. Este un punct de reper important pentru filmul
documentar, dar si pentru antropologia vizuala.

Am prezentat, in continuare, pasii premergatori studiului de caz, mai exact criteriile in
baza carora am ales filmul pentru studiul de caz (film romanesc, film recent, film
observational), toate filmele pe care le-am luat in considerare, impreuna cu decizia finala,
aceea de a cerceta filmul documentar Superhombre (2019). Lansat in anul 2019, in versiunea
lui finald cu o duratd de 69 minute, realizat de timisorenii debutanti Lucian Mircu si Mircea
Gherase, filmul surprinde momente semnificative din viata si activitatea alpinistului

timisorean de performantd Horia Colibasanu.

Filmul documentar Superhombre a fost ales ca subiect pentru studiul de caz din mai
multe considerente determinate de: genul filmului (reprezentarea); metodele folosite
(abordarea); relatia dintre realizatori si contributori; circuitul filmului; si, nu in ultimul rand,
posibilitatea accesului nemijlocit, atat la autori si personaje, cat si la materialele adiacente
(inregistrari de la proiectii, festivaluri, discutii, Intrebdri si raspunsuri, articole), pe care
echipa filmului le-a pastrat si le-a facut disponibile, inclusiv online. Autorii peliculei l-au
filmat pe Horia Colibdsanu, in diferitele lui ipostaze, timp de aproximativ trei ani, filmarile
incepand in noiembrie 2015 si Incheindu-se in 2018, Tnsumand aproape o sutd de ore de

material filmat brut, la care se adauga zece ore de material din arhiva personald a alpinistului.

In studiul de caz, am analizat filmul ca operd cinematografici in sine si am corelat
apoi observatiile respective cu datele obtinute de la autori si de la protagonisti. Autorii au
utilizat partial metoda observationald, in timpul filmarilor, obtinand astfel secvente din viata
intima a protagonistului si a familiei lui. Stilul filmului este rezultatul unui melanj intre
observare si participare, autorii recurgand pe alocuri si la interviuri, la care se adauga si
auto-observatia. Punctul culminant al documentarului este reprezentat de ascensiunea cu
succes a lui Horia Colibasanu, in 2017, pe varful Everest, expeditie in care protagonistul a
fost singur, de la inceput pana la sfarsit. in urma discutiilor cu autorii filmului, Horia
Colibdsanu a acceptat sa filmeze un video jurnal, pe parcursul ascensiunii, prin care el relata
nu doar etapele parcurse in fiecare zi (sau la distantd de cateva zile), dar si ceea ce simtea,

atat fizic, cat si ca stare de spirit, Intr-un exercitiu de autoreflectie. A rezultat un material



valoros si foarte sugestiv care a alcatuit, de fapt, partea finald a filmului, punctul de maxima

intensitate.

Studiul de caz a constat in: vizionarea filmului (in mai multe versiuni sau contexte);
analiza filmului (completata de analiza interviurilor); vizionarea materialelor conexe care au
aparut online (inregistrari de la sesiuni de Intrebari si raspunsuri cu publicul, interviuri cu
echipa filmului, articole etc.); materialele de promovare ale productiei; materiale din arhiva
echipei care nu au fost publicate; interviuri cu echipa filmului si cu principalii contributori.
Interviurile, Insumand 130 pagini, sunt incluse in anexele lucrarii de fata. Cea mai lunga si
laborioasa etapa a fost cea a realizdrii interviurilor. Metoda de cercetare folosita a fost cea a
interviului semistructurat, cu doua seturi de intrebari, unul care era adresat tuturor
intervievatilor (cu usoare modificari, dupd caz) si un altul care era adaptat in functie de
rolurile individuale din cadrul productiei. Am urmarit sa aflu detalii despre mecanismele si
procesele prin care a luat nastere filmul si a ajuns la forma sa finald, dar si impactul pe care
le-au avut asupra persoanelor implicate. M-au interesat, In mod particular: modul in care a
decurs, pentru fiecare in parte, intregul proces de facere a documentarului; dificultatile si
retinerile Intampinate (de ambele parti); procesele decizionale si influentele care au existat in
luarea deciziilor; posibilele dileme etice care au aparut pe parcurs; schimbarile pe care le-a
adus acest film, ulterior, in dinamica dintre participanti; receptarea filmului, prin reactiile si

impresiile primite de la apropiati, de la publicul larg si de la aparatul critic.

O primd concluzie a acestui studiu de caz a fost aceea cd obtinerea Increderii este o
conditie sine qua non pentru o intreprindere de acest tip, la fel de importanta fiind si empatia

(sau privirea empaticd, asa cum s-a prefigurat in al doilea capitol al lucrarii).

In capitolul final, Concluzii, am aritat ci problematica metodei observationale este
relevantad pentru orice documentarist, cu atdt mai mult pentru unul aflat la inceput de drum, si
ca ea se impune n mod firesc, indiferent de nivelul realizatorului de pregatire sau de aplecare
teoretica asupra metodei in cauza. Am creionat, fard a avea pretentia rezolvarii problematicii
in sine, cateva directii care au putea ajuta substantial in diseminarea ideii de abordare etica in
practicile audiovizualului, precum: necesitatea elaborarii unor coduri de buna practica (in
filmul documentar si in orice domeniu audiovizual, in general); necesitatea incurajarii

dezbaterilor pe tema eticii in film (de orice gen ar fi el); necesitatea introducerii In programa



scolard a educatiei cinematografice, impreund cu media literacy si digital literacy, si a

cursurilor de etica.

Cercetarea prezentd se situeazd la intersectia intre antropologia vizuald si filmul
documentar creativ, cu trimiteri la antropologie culturala, etnologie, sociologie, dar si la
filosofie, jurnalism, stiintele comunicarii sau noile media. Consider ca primele domenii
enumerate mai sus au doud puncte In comun care ma intereseaza in mod particular: studiul
omului, ca individ, dar si ca parte dintr-o organizare sociala, si forma sub care se desfdasoara
acest studiu. La care se adaugd un al treilea punct, ,de ce?”, adica analiza parghiilor
motivationale. In ceea ce priveste al doilea punct, forma, acesta implica interactiunea directd
cu individul (si/sau grupul social), abordarea i si reprezentarea lui ulterioara. Studiul se va
concentra, asadar, atdt pe modul in care, in calitate de cercetatori, privim, abordam,
interactiondm (cu) si, Intr-un final, reprezentam individul, care ne este subiect si contributor

al cercetdrilor noastre, cat si pe consecintele practicilor noastre.

In procesul de explorare a temelor enuntate mai sus, am apelat la o serie de metode de
cercetare. In primul rand, am utilizat metoda cercetirii sau analizei bibliografice, pentru a
identifica teme, tendinte, interpretari diferite, directii emergente, dar si lacune existente in
literatura de specialitate. Prin revizuirea bibliografica, am cdutat sa dezvolt un cadru teoretic
larg pentru ceea ce Tnseamna antropologia vizuala si, respectiv, filmul documentar, in care sa
integrez apoi problematicile pozitionarii sub aspect etic. Celelalte metode folosite au fost:
analiza textuald; analiza comparativa a tehnicilor de cercetare (cele ale antropologului si cele
ale regizorul de film documentar); analiza vizuala si stilistica (a filmelor discutate 1n text);
analiza de feedback al publicului. Nu in ultimul rand, am apelat la studiul de caz, in cadrul

caruia am folosit metoda interviului semistructurat si analiza de discurs.

Departe de a fi un demers cu ambitii exhaustive, cercetarea de fatd se apleaca
pluridisciplinar asupra importantei introducerii notiunilor de natura etica in teoria si practica
realizatorului de film documentar si lanseazd noi perspective posibile de analiza si de
teoretizare. Una din concluziile acestei cercetdri a fost cd antropologia (cu intregul sau aparat
teoretic, metodologic si autocritic) poate fi utilizatd ca un model sau o veritabild sursa de
inspiratie in abordarea personajelor/contributorilor si In reprezentarea lor ulterioard, mai cu
seama sub aspect etic, dar si In ceea ce priveste pozitionarea constientd, asumata, a creatorilor
si utilizatorilor de continut audiovizual fata de imaginile in miscare pe care le produc sau le

consuma.
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