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Teza de doctorat cu tema, Proximitatea materialului in sculpturd, este rezultatul cercetarii
realizate pe parcursul studiilor doctorale Tntrepatrunse cu practica artistica personald. Materialul
folosit in sculptura este cel mai important aspect in evolutia sculpturii si este unul dintre factorii

cheie care duc limbajul sculptural plastic in directii noi, moderne si mai putin explorate.

Tn primul capitol, Sistematizarea explordrii materialului, prezint importanta materialului
in evolutia sculpturii si factorii cheie care au condus limbajul sculpturii plastice n noi directii.
Cercetarea sistematizatd a proprietatilor materialelor si a modului de manipulare a acestora a fost,
prin urmare, explorata inca de la inceputul secolului XX, procesul fiind considerat parte a educatiei
artistice. Datorita industrializarii am observat cum s-a dezvoltat in operele de artd dorinta artistilor
de a incorpora materiale, metode si procese ce pot fi transfigurate in elemente conceptuale pentru
a Tmbundtati si redefini vocabularul vizual. Am inceput studiul cu Scoala Bauhaus pentru cd a
initiat programul institutiei prin artistii care au colaborat cu profesorii scolii, au organizat aplicatii
de materiale noi sau neconventionale si au aplicat invataturile acestora in productia artistica.
Astfel, in conceptia lui Walter Gropius, fondatorul Scolii Bauhaus, ideea centrald era ca
mestesugurile si artele plastice nu sunt activitati diferite, iar scoala intentiona sa scoatd din izolare
toate formele de arte vizuale, urmarind ca arhitectii si pictorii, sculptorii, artizanii si mestesugarii

din diverse meserii, sa coopereze pentru a da nastere unei noi generatii de artisti.



Tncepand cu al doilea capitol, Materialele recuperate in relatie cu cadrul urban, am studiat
miscarea Concrete Art din anii 1960-70, unde am vazut cum artistii s-au straduit sa gaseascd o
armonie intre artd, tehnologie si naturd, abordand teme legate de lumina, misca rea si energia
imateriala. Pe de alta parte, artistii au manifestat, in aceeasi perioada, un interes si pentru obiectele
gata-facute. Traiul din marile orase a influentat Tn mod decisiv practica artistica a artistilor, in
special a celor care au lucrat cu materiale si obiecte abandonate, deoarece erau la indemana, puteau
fi gratuite si se gaseau din abundenta. Altii au avut, ca impuls creator, dorinta de a opera cu acest
fel de materiale din motive ecologice sau pentru a utiliza caracteristicile acestora in cercetarea unei
dimensiuni conceptuale noi de naturd non-materiala. In arta contemporana, majoritatea artistilor
importanti nu se vor mai desparti de aceste practici de utilizare a materialelor abandonate,
adaugand dimensiuni estetice noi, conceptualizate si chiar spirituale, identificandu-se nu de putine
ori cu aceste ,resturi” de materiale provenite din configuratii arhitecturale specifice

conglomerarilor urbane moderne.

Capitolul al treilea, Cercetarea, explorarea si practica artistica din proximitate, insumeaza
munca de atelier si activitatea artistica personala ce isi are radacinile in experimentul cu diverse
materiale industriale. Cercetarea asupra materialelor recuperate este condusd intr-o maniera
proprie, de la preluarea acestora din diverse locatii In care au fost identificate si abandonate si
utilizarea lor pentru a crea structuri si modele noi care sd puna in evidenta si sd exploateze pana si
defectele materialelor selectate, pand la manufacturarea manuald prin copierea metodelor
industriale de productie. Aceasta intreprindere constituie, de fapt, o cercetare interdisciplinara in
care se contopesc mai multe interese, de la ecologie, mestesug, arhitectonica, memoria locului si,

totodata, autenticitatea materialelor procurate si utilizate in demersul plastic personal.

Dimensiunea ecologicd, integrata definitiv in peisajul artistic modern, se realizeazd prin
utilizarea materialelor recuperate, conservand carbonul incorporat in unele materiale (lemn, hartie,
plastic, rasini etc.) fard a-l1 lasa sa se elibereze in atmosfera prin ardere, degradare sau
descompunere biotica — precum cazul resturilor lemnoase, in rampele de gunoi, dar si prin faptul
ca, pentru ca fiecare lucrare realizata, plantez in loc un arbore pe care il insamantez si-l cresc
personal compensand, pe termen lung, amprenta de carbon. Mestesugul provine din dorinta ca
aceste materiale sa fie tratate cu aceeasi importantd ca unul nou, ba, mai mult, necesita o atentie

sporitd n prelucrare si transformarea lor in lucrari de arta care sa puna 1n valoarea calitatea plastica



intrinseca a materialului reciclat sau produs in atelier. Arhitectonica si memoria locului sunt
aspecte tratate Tmpreund prin imbinarea artistica a elementelor care definesc anumite constructii,
ansamble si locuri. Voi da, ca exemplu, atelierul de ceasornicarie si restaurare al tatilui meu, din
Timisoara, situat chiar in proximitatea Pietei de produse agricole de unde-mi procur foarte des
materialele si care m-a influentat decisiv, incat, imbinarea dintre mestesug si artd, s-a dezvoltat
natural. Spatiul in care am copilarit, un alt exemplu, curtea bunicii in care am fost expus la anumite
stiluri arhitecturale de case sasesti din perioada anilor 1950, preluate, mai tarziu, de comunisti i
transformate in locuinte colective; si poate cel mai mult, de biserica fortificata din orasul Cisnadie,
construita in stil romanic, gotic, care ma influenteaza in crearea de lucrari inspirate de elementele
constructive ale acoperisului. Practica artisticd Intreprinsd, conduce la experimentari de forma si
volum, plecand de la ideea de coald sau suprafata aproape bidimensionald de placaj care, prin
decupare si asamblare, conduce la forme tridimensionale; astfel incat, forma plina, spatiul gol si
cel linear sunt des utilizate cu rol compozitional. Lumina este 1dsata sd circule Tn mod voit prin
forma, practic are doud suprafete, un volum pozitiv reprezentdnd suprafata exterioard si unul
negativ care reprezinta suprafata interioara, lemnul fiind un material ce absoarbe lumina, asadar
aceasta bivalenta conduce catre permeabilitate structurald a volumului. Din experimentare si din
metodele de prelucrare cu placajul stratificat, s-au ramificat lucrari in care am folosit metode de
productie ca laminarea lemnului, investigind astfel intersectia dintre appropriation art si
mestesug, dar i redimensionarea unei lucrari de tip macheta, la scarda monumentald, cu care s-a

cercetat spatiul arhitectural urban degradat aflat in proximitatea atelierului.

In concluzie cercetarea extensiva asupra materialelor recuperate, cét si cele produse de
mine n atelier, sunt instrumentele cu care operez. Constructiile pe care le realizez, prin imbinare
sau laminare, fac parte din demersul plastic personal. Preocuparea principald ramane, 1n
continuare, proximitatea atelierului cu problemele social-ecologice urbane ce apar odata cu
deseurile abandonate si necolectate. Provocarea principald este aceea de a cauta un mod de a
reprezenta aceste probleme intr-o astfel de maniera incat, imbinarea dintre arta si mestesug, care
nu este o idee noua, sd aiba ca rezultat obiecte de arta si care sa nu ajunga sa fie considerate
artizanale. Totodata, cercetarea teoretica realizata, deschide noi drumuri care trebuie sondate, iar

obiceiurile de lucru de pana acum sa fie revizuite si racordate la realitatea super-contemporand.



